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Novecento a Napoli

Parte III. Museo e identita culturale

Brunella Velardi

Una citta é, al di sopra di ogni altra cosa,

il suo contenuto culturale, artistico, il suo significato.

Per le nostre citta, le grandi citta italiane, é quindi necessario,
prima di tutto, avere consapevolezza del proprio ethos,

delle proprie radici, del proprio senso storico,

della propria memoria.

Massimo Cacciari (1)

Solo perché si mettevano contro se stessi

e perché erano sempre contro se stessi,

e riuscito a tutti loro di resistere.
L'ottimismo partenopeo, di cui si farnetica,
attesta una vocazione al dolore.

Lea Vergine (2)

Sebbene non costante né lineare, il rapporto tra la citta e il suo contesto artistico ha avuto un ruolo
significativo nella definizione dell'identita culturale di Napoli, con momenti di grande fertilita tanto
dal punto di vista dell’'offerta e della partecipazione, determinate spesso da forti politiche di
investimenti e da sinergie istituzionali, quanto dal punto di vista del dibattito sullo stato dell’arte.

Del primo aspetto la citta raccoglie ancora i frutti, come testimonia la cospicua presenza di interventi
nel tessuto urbano, di installazioni in quello infrastrutturale, e di spazi dedicati, pubblici e privati, che
rivelano una concentrazione non comune rispetto ad altre realta (3). Numerose poi sono state le
occasioni di ricognizione e di confronto sulla situazione della cultura in citta, dimostrazione di una
volonta di scambio anche in una prospettiva progettuale, e a piu riprese il dibattito culturale si e
intrecciato con la questione identitaria. Ma la tradizionale adesione dell'immagine di una citta a quella
del suo centro storico trova, a Napoli, precipua corrispondenza in un patrimonio ereditato e
continuamente aggiornato, reinterpretato, incrementato, nell'incessante scambio tra la citta
contemporanea e il proprio passato (5). L’'ormai consolidato dialogo tra arte contemporanea e contesti
storici, infatti, sembra assumere qui un carattere di inevitabilita, trovando una programmatica
applicazione proprio nelle mostre di artisti viventi allestite nella residenza ottocentesca di Villa
Pignatelli, per poi sfociare nel caso ‘eclatante’ della mostra di Alberto Burri al Museo di Capodimonte
nel 1978 (6) e fino all'innesto, in quello stesso museo, della prima collezione permanente d’arte
contemporanea tra prestigiose raccolte d’arte antica. Un dialogo non sempre o non solo accostabile al
concetto di rigenerazione urbana (7), che di fatto si € declinato sempre su scale diverse, penetrando sia
nel tessuto architettonico (8), sia nel tessuto urbano secondo modalita tanto informali quanto
istituzionali (9) e alimentando la gia complessa stratificazione della memoria culturale nei luoghi della
citta.

D’altra parte, il nesso, gia messo a fuoco, tra storia dell’arte e storia della citta, puo ben chiarire quanto
gli sviluppi urbani e sociali siano intrinsecamente correlati alle vicende politiche da un lato, a quelle
artistiche dall’altro, in un continuum che si ¢ rivelato particolarmente evidente in alcuni snodi della
recente storia di Napoli. Se & vero che «una citta € essenzialmente ‘memoria’, che di tale memoria ¢
permeata la cultura della comunita e del territorio, che memoria e cultura sono insostituibili



‘conferitori’ di identita» (10) e che, nel centro storico di Napoli, specchio della sua identita, sono
proprio le opere d’arte — dipinti, sculture, obelischi, architetture, impianti urbanistici, secondo quella
progressione di scala che Giulio Carlo Argan leggeva come priva di cesure disciplinari — a configurarsi
come testimoni di una storia che ancora oggi permea il carattere piu profondo della citta, si chiarisce
allora come l'espressione artistica sia essa stessa tramite dell'individualita della citta, in epoca
contemporanea come in passato; o, in altre parole, come «[...] i prodotti artistici sono quelli che
qualificano la citta in quanto tale» (11).

Inciso, questultimo, che svela una forma di reciprocita nel pensiero di Argan quando, pochi giorni
prima che si chiudesse la sua vicenda di sindaco di Roma, affermava che «[...] le differenti arti formano
sistema in quanto tutte insieme, con le loro diversita categoriali, procedurali e di livelli quantitativi e
qualitativi, costituiscono la citta, che dunque puo considerarsi il campo ot tout se tient» (12). Fuori da
insostenibili paragoni, la confluenza di una esplicita e strutturata lettura della citta in chiave storico-
artistica (13) nell’esperienza a capo dell’amministrazione comunale e lo statuto dell’arte come tratto
identitario della citta, riportano alla considerazione di Napoli come ‘citta d’arte’, quale si ¢ andata
delineando a partire dalla seconda meta del secolo scorso e, ancor pit, negli ultimi decenni del secolo,
in concomitanza con una serie di iniziative istituzionali che, affiancandosi ad un lavorio gia avviato da
gallerie e imprese private, ne hanno ridefinito il volto dopo decenni di decadenza politica e sociale.

In molte occasioni, e non senza retorica, si ¢ parlato di un nuovo corso per la citta, a partire dalla
prima meta degli anni Novanta. Senza volerci addentrare in un tema ampiamente dibattuto (14),
bastera qui sottolineare, con la distanza storica di oltre due decenni, il ruolo che le iniziative in ambito
culturale intraprese tra gli anni Ottanta e la prima meta degli anni Duemila, tanto nel campo
dell'iniziativa privata quanto nell’ambito della gestione pubblica — e ancor piu laddove le due realta
hanno saputo operare in stretta sinergia — hanno avuto nella ridefinizione di una identita della citta
che, al di 1a di suggestioni oleografiche o letterarie (15), ha avuto sempre come proprio cardine,
appunto, I'eredita culturale e artistica in particolar modo.

Un’identita, peraltro, mai specificamente locale, ma semmai fatta di continue negoziazioni e
contaminazioni. «I contributi fondamentali di studiosi come Roberto Pane e Raffaello Causa hanno
chiarito esaurientemente come la cultura artistica napoletana non sia in nessun modo autoctona,
delimitabile nell’ambito di “scuole” locali o, pitt precisamente, come le scuole locali si caratterizzino
per una straordinaria capacita di assunzione ed elaborazione, spesso sottilmente critica, di apporti
esterni. E evidente che le radici del non-autoctonismo della cultura artistica napoletana possono
ricercarsi nella storia piu antica della citta» (16). Questo aspetto, pur riferito alle arti in epoca
moderna, puo tuttavia facilmente estendersi ad una lettura delle arti nel Novecento, quando la
ricezione di prassi e la circolazione di correnti ideologiche si e declinata a Napoli in forme
profondamente radicate al contesto locale (17) o, viceversa, in esiti del tutto autonomi (18), rivelando
sempre una forte impronta osmotica, capace di esprimere e ricevere, rispettivamente, radici profonde
e stimoli esterni. Impronta che, d’altro canto, proprio nelle dinamiche del mondo dell’arte
contemporanea di fine Novecento trovava le sue massime declinazioni (19).

In questa prospettiva, il ruolo del museo d’arte contemporanea, «centro vivo della cultura visiva» e, in
quanto tale, «componente attiva dello studio e dello sviluppo della citta» (20), ne esce ulteriormente
circostanziato, in quanto collettore e produttore di identita, luogo di riconoscimento e
autorappresentazione insieme della collettivita. Una possibilita di indagine sul secolo da poco
concluso, dunque, ma anche una forma di museo della citta, che di questa tipologia si configuri come
branca disciplinare, o sezione, in grado di valorizzare, accanto alla collezione, i suoi contesti (21).

Nel piu ampio panorama nazionale, d’altro canto, I’esigenza di raccogliere e studiare le testimonianze
dello scorso secolo appare rappresentata da numerose istituzioni di diversa natura, tra le quali bastera
citare il Museo del Novecento di Milano, in primis, e quello di Firenze, aperto piu di recente, mentre,
allargando lo sguardo dal campo artistico a quello piu esteso della memoria culturale, il Polo del ‘900 a
Torino e 'M9 a Mestre rivelano appunto una consapevolezza storica del recente passato e, al
contempo, la necessita di salvare dalla dispersione le testimonianze delle piu dirette radici del



presente. Un’esigenza retrospettiva comprensibile, a maggior ragione, in relazione all'umana necessita
di riconoscere quei tasselli che compongono I'identita individuale, nella consapevolezza che questi si
danno compiutamente nello scorrere del tempo (22).

L’istituzione del Museo Novecento a Napoli a Castel Sant’Elmo nel 2010 (23) appare, allora, come
frutto di una necessita almeno duplice. Da un lato, come atto di resistenza a fronte di un mondo
dell’arte orientato alle regole di un mercato che, in citta, piu che le spinte innovatrici dei suoi artisti, ha
favorito troppo a lungo I'impostazione conservatrice dell’Accademia e, in seguito, ha avuto piu forza
nella promozione di un’arte “di importazione” (24); dall’altro, come doveroso riconoscimento di una
creativita locale che é stata in grado di contribuire al dibattito intellettuale e, non di rado, di farsene
promotrice.
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cambio. I critici, lamentava Raffaello Causa, di fama nazionale erano troppo pigri per uscire dalle conoscenze milanesi e romane, e fare lo
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che non aveva interesse a spostarsi al sud; gli bastava qualche rappresentante locale cui fare arrivare mostre o opere di buon livello, ma gia
"consumate" e quindi con il loro potenziale di novita e di polemica gia scontato. Al mercato nazionale non interessava creare un ambiente di
dibattito culturale, ma guadagnare consensi per vendere; semmai cooptare gli artisti, chiamandoli a trasferirsi al nord. [...] Pit che crisi di
disagio esistenziale di singoli artisti che non riuscivano a recuperare le fila della propria identita in un contesto che poggiava su di un enorme
vuoto progettuale, la crisi € appunto storica», Maria Teresa Penta, Attivita delle istituzioni, in AA.VV., Fuori dallOmbra, cit., pp. 91-106: pp.
105-106.
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